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CoARY
Resumen

DESDE LA APARICION DEL LENGUAJE EL HOMBRE HA QUERIDO DESCRIBIR
SU ENTORNO Y NOMBRARLO. SIN EMBARGO, EXISTE UNA DISTANCIA
INFRANQUEABLE ENTRE LO QUE VEMOS, LO QUE LOGRAMOS
COMPRENDER, Y LO QUE ALCANZAMOS A NARRAR COMO DISCURSO DE
VERDAD. ESTO SE DEBE A NUESTRA INCAPACIDAD DE TRANSFORMAR LA
EXPERIENCIA EN LENGUAJE COMPRENSIBLE, PUESTO QUE NUESTROS
CONCEPTOS NO ALCANZAN PARA RELATAR LO QUE PERCIBIMOS. LA
FILOSOETA HA DADO PASOS IMPORTANTES AL MENOS EN SU INTENTO POR
PLANTEAR LAS CUESTIONES DE MANERA PRECISA; PERO SIN LA POEST{A SERTA
IMPOSIBLE AL MENOS ACERCARNOS A ESE NIVEL DE COMPRENSION, POR EL
SENTIDO SAGRADO QUE IMPLICA ESTE OFICIO.
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FILOSOF{A ANTIGUA.

2
RECIBIDO: 277 DE JUNIO 2024. ACEPTADO: I2 DE JULIO 2024.

il

77


https://orcid.org/0000-0002-8519-1322
https://orcid.org/0000-0002-8519-1322

REVISTA HORIZONTE INDEPENDIENTE VOL. V NO. |

Abstract

SINCE THE EMERGENCE OF LAN GUAGE, HUMANS HAVE SOUGHT TO
DESCRIBE THEIR ENVIRONMENT AND NAME IT. HOWEVER, THERE EXISTS
AN INSURMOUNTABLE DISTANCE BETWEEN WHAT WE SEE, WHAT WE
MANAGE TO UNDERSTAND, AND WHAT WE CAN ARTICULATE AS A
DISCOURSE OF TRUTH. 1 HIS IS DUE TO OUR INABILITY TO TRANSFORM
EXPERIENCE INTO UNDERSTANDABLE LANGUAGE, AS OUR CONCEPTS FALL
SHORT IN RECOUNTING WHAT WE PERCEIVE. PHILOSOPHY HAS TAKEN
IMPORTANT STEPS, AT LEAST IN ITS ATTEMPT TO POSE QUESTIONS
PRECISELY, BUT WITHOUT POETRY, IT WOULD BE IMPOSSIBLE TO EVEN
APPROACH THAT LEVEL OF UNDERSTANDING, GIVEN THE SACRED SENSE
IMPLIED BY THIS CRAFT.

KEYy woRDS:
LaNGuaGe, MYTH, HOoMER, HESIOD, SACRED CRAFT, ANCIENT
PHILOSOPHY.
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INTRODUCCION

El silencio habita el mundo de las palabras

Ver, es mucho mds que coexistir con lo que tenemos en frente,
Es una forma de contemplacion.
Caballero del Aurora.

esde la antigiiedad el hombre ha utilizado el lenguaje

para construir su discurso de verdad de manera
coherente; pero en esa tarea ha demostrado su incapacidad de
encontrar una certeza sobre la cual se pueda erigir un discurso de
verdad. Antes bien, toda verdad no es mas que un fragmento, de
una verdad inalcanzable, cuya logica discursiva la ha mantenido
en un pedestal imaginario, que con su intensa luz enceguece como
si estuviéramos realmente en una caverna y el astro rey nos
vislumbrara con solo caminar hacia la puerta (Alegoria de la
caverna. Platén. Republica. Libro VII. 514a. 1942). La propuesta
de conducirse hacia afuera ya no convence al filosofo y €l en su
afan por hallar nuevas verdades debe, al contrario, sumergirse en
la oscuridad subterranea; por eso en este ensayo proponemos
internarnos en los versos del rapsoda3, Homero, que cantd en la
antigiledad griega, de tal modo que su ceguera fisica pueda sin
duda guiar nuestra ambicién espiritual, como una especie de
conductor de almas, y siendo él nuestro lazarillo nos lleve hasta el
origen del lenguaje.

En busca de los primeros vestigios de lenguaje, ;ja donde mas
acudiriamos sino al padre de padres, al Educador de Grecia®, al
que canto los poemas himnicos mas bellos de toda la historia?

3 2 . .
Esta cuestion de si Homero fue rapsoda (el que canta versos) o aedo (el que escribe versos)
merece un trabajo posterior.

4 . . B .
Era comun este apelativo en Grecia segun dice Jaeger Werner: «cuenta Platén que era una
opinion muy extendida en su tiempo la de que Homero habia sido el educador de la Grecia
toda». (2001, 48).
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Vamos al encuentro de la palabra en Homero con el proposito de
que, en la fantasia, en lo imaginario, en lo misterioso, en lo
sagrado, en lo divino, en lo oscuro, en lo secreto, en lo
maravilloso y, sin que suene peyorativo, en la racionalidad
mitica, podamos encontrar los primeros rastros de lenguaje.
Marchemos de vuelta a la profundidad de la caverna e
internémonos en los Himnos Homéricos, en ellos sin duda esta la
luz que nos guiara hasta las primeras huellas del lenguaje y de su
uso.

Resulta necesario aclarar que uso lo entendemos aqui como la
relacion mimética que existe entre el signo lingiiistico y el
universal sin que el signo lingiiistico mismo represente un
universal; a este tipo de relacion Wittgenstein la llamé forma de
uso. Por tanto, los conceptos no pueden ser mostrados porque no
son algo real; mas bien como dice el autor de Investigaciones
Filosoficas (2017) explicamos a alguien el significado de un
concepto a partir de sus formas de uso, y esto lo hacemos de la
mano de ejemplos negativos y positivos. (Cfr. Tugendhat, 1997,
113).

UNA MIRADA AL FUEGO APASIONADO DE LA
PALABRA

% 1 Titan, Prometeo, tuvo piedad de la humanidad sumida
en las tinieblas, hasta entonces no habia pronostico
favorable y toda la raza de humanos habria desaparecido de no
ser porque Prometeo, robando el fuego divino, y aun actuando
en contra de sus eternos familiares, llevo a cabo la hazana mas
sublime: levanto6 a la humanidad de su incierto destino al sembrar
en sus corazones la sed y el interés por el saber. El fuego
otorgado a los hombres revela el camino hacia el conocimiento
del lenguaje, hacia la sabiduria, asi lo dice Aristoteles: ([lavteg
dvBpwrot toU elbévat opéyovtat puUoel) «todos los hombres
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desean por naturaleza saber» (Aristoteles, 1990, 980a). Gracias a
la ayuda que ofrecid en buena hora Prometeo en contra de la
tirania de Zeus es que podemos decir con el Estagirita que es
connatural al hombre buscar por sus medios la sabiduria.

Seguin una tradicion muy antigua, atestiguada por Esquilo (2009)
en Prometeo Encadenado®, es este titan (Prometeo) el que quita el
velo de los ojos a los hombres que aunque «veian, veian en vano,
[...] y sin juicio hacian todo» (2009, 65); ademas, luego de
descubrir para los hombres los numeros, les ofrece «la
combinacion de las letras, memoria de todo» (2009, 67), para que
con ellas pudieran comunicarse. Practicamente todo el arte
conocido se lo ha ensefiado el buen Prometeo a los hombres. El
rompid con el oscuro silencio en que se encontraban los mortales,
les dio la luz que no solo abriria su entendimiento, sino que
guiaria sus pasos hacia la verdad y, por si fuera poco, les ensefid
las artes sin las cuales los humanos no podrian sobrevivir.
Prometeo afirma: «yo les ensené las mezclas de los recursos
curativos con los que todas las enfermedades expulsan» (2009,
67).

Los primeros dramaturgos tragicos, como en este caso Esquilo,
hicieron un intento por encontrar el punto medio entre la ciencia
y el arte; es decir, querian mediar entre los mitélogos, que nos
trajeron la tradicion, y los racionalistas, que encuentran su altura
en Aristoteles. Por eso se les observa juntando dos tipos de versos
para conformar sus tragedias (el tetrametro trocaico y el trimetro
yambico) dos tipos de versos que ya decian en si mismos un
contenido: el hexametro servia, por ejemplo, para loar a los
hombres con hermosos poemas épicos y el yambico, por el
contrario, contenia satiras encargadas de desenmascarar los
vicios mas bajos del hombre (1974, 1447a y ss). Aparte de esto,
aquellos tragicos también comulgan entre el saber tradicional

.
’ Sin duda Esquilo escribid esta tragedia que se bas6 en el mito de Prometeo que se relata en
La Teogonia de Hesfodo, escrita hacia finales del siglo VIII a.C.
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que llega a ellos a través de los mitos, sobre todo compuesto por
ensefianzas morales, y el saber cientifico® del que heredan
precisamente la forma arquitectonica de sus poemas. Asimismo,
se atreven a situar a las divinidades en el nivel de los mortales:
Prometeo, el divino trasgresor, es castigado por Zeus con una
condena contrastada a la de o, la mortal desdichada, en quien
puso sus ojos el soberano de todos.

Esquilo coloca en la voz de Prometeo su aversion hacia la tirania
y ubica como prototipo tiranico al Crénida, padre de todos. La
voz subversiva del titan desenmascara, descubre, trae a la luz los
hechos que condenan a Zeus, al mismo tiempo que muestra su
futura caida a causa de un mal matrimonio futuro. Del mismo
modo que revela a fo su futuro infortunado y desvela su propio
futuro, la voz de Prometeo ensefia a los hombres que el
argumento no tiene peso porque lo diga el mas fuerte, sino que lo
que pesa en el argumento es la verdad que este contenga;
precisamente a Prometeo lo condenan sus actos benéficos con los
hombres, al mismo tiempo que, como ¢l afirma, seran sus
palabras las que le traeran la libertad, pues como es clarividente,
Zeus vendra, o mejor enviara a Hermes, a pedirle que le muestre
su futuro; pero el titan no accedera (2009, 115-129), por lo menos
esa idea nos da el fragmento de la trilogia escrita por Esquilo”’.

Prometeo viene siendo un contundente trasgresor del orden
comun, lo mismo fue Aristételes en su tiempo; ambos responden
a un contexto sumamente tradicionalista que impide a los
hombres crecer por su cuenta. Al mismo tiempo, Homero es el
puente entre el titanico dios y los seres que duran un dia, Homero
es el cumplimiento de la promesa de hacer eternos a los hombres:

6 .y . . . . . .
Entiéndase este término de un modo sugerido, con él no espero mostrar una ciencia en el
sentido que le da la utilizacion moderna del término, sino solamente una técnica,
llamémosla, hereditaria.

7
Esta es la primera de tres tragedias que escribié Esquilo, las otras dos no nos llegaron,
sobre Prometeo (2009, 137-153).
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(donde si no en el lenguaje el hombre logra la inmortalidad? Si el
fuego trajo a la humanidad la posibilidad de caminar en la
oscuridad, el lenguaje le ofrece la posibilidad de vivir para
siempre. El Educador de Grecia entendio esto y por eso nos dejo
el testimonio de su fe: sus mitos. Esos versos que en otrora se
cantaron en las plazas y sobre los cuales miles de afios después
volvemos para al menos tener la experiencia del dialogo con una
tradicion que corre por nuestras venas.

Sin embargo, cuando esta humanidad se deshumaniza en una
negaciéon de la tradicion, cuando la autodestruccion se ha
convertido en el unico discurso sin disidentes, es necesario nadar
en contra para formar estructuras mas libres que puedan llevar al
progreso de los humanos: para el personaje tragico de Esquilo
era obligatorio robar el fuego, ensefiar a enganar y a engafarse a
si mismos a los hombres; para el Estagirita era necesario romper
con la tradicion y empezar a preocuparse por el conocimiento,
transformando (jrobarlo quizas?) el legado presocratico,
socratico y platénico a su antojo: haciendo decir lo que no
dijeron sus predecesores; y para Homero, como para nosotros,
ineludible se mostraba volver sobre la tradicion, cantar la historia
de los dioses y de los hombres, entonar himnos y encomios en
honor de unos y otros, resaltar las virtudes mas grandes de la
humanidad, educar a un pueblo en virtudes heroicas que lo
convertirian en el mas grande de la historia. En €I, en nuestro
Homero, se encuentran los primeros atisbos de lenguaje que llega
a nosotros®

El Mundo Occidental le debe lo que es y lo que no es, aunque no exclusivamente, a los
griegos; ellos son los primeros en pensar en un modo estructural y preciso lo que
denominamos comunicacion, este hecho sucedi6 aproximadamente en el siglo VIII antes de
nuestra era; evento que se llamé “El gran milagro griego”. Este milagro consta de la
inclusién en el Alefato (alfabeto inventado por los fenicios) las vocales griegas; hecho que
«se traduce en el transito de una escritura sildbica, en donde la unidad minima es la silaba,
a una nueva era donde lo es la letra» (Cfr. Serna Arango, 1968, 13).

R1iil .




REVISTA HORIZONTE INDEPENDIENTE VOL.V NO. |

En cambio, a la ultima afirmacion del parrafo anterior, dice el
hijo de Estagira: «no es seguro que esta sea efectivamente una
opinion primitiva y antigua de la naturaleza» (1990, 983b 6). Se
entiende aqui un cierto desprecio por las explicaciones miticas,
pues se refiere a las posibles fuentes del pensamiento de Tales de
Mileto, poniendo en duda la capacidad argumentativa de los
poetas griegos: cuando afirma que no es seguro que se trate de
una opinion primitiva, esta expresion, viniendo del que busca la
esencia de las cosas, deja muy mal parados a los autores de las
teogonias y a los filésofos presocraticos que, como Tales solo
hacian uso del don recibido por Prometeo: el fuego que ilumina
el camino hacia la sabiduria. No es seguro que estos argumentos
sean verosimiles, inseguridad que precisamente los hace
inverosimiles. No pasan de ser mas que una simple opinion
primitiva. Opinidén que ciertamente explica la razéon por la que
Aristoteles comienza su libro de tal manera; opinidén que pone
fuego y luz a las palabras del autor de la Metafisica, porque el
lenguaje que habla Aristételes estd constituido, tanto como su
pensamiento, por el fuego robado por Prometeo y entregado a la
humanidad. EI castigo que recibe el Titan es tan injusto como el
que Aristoteles descarga sobre sus predecesores: el no
reconocimiento del bien que hicieron ambos, Prometeo y sus
predecesores, a la humanidad. Robar a los antiguos sus ideas
para sustentar su discurso metafisico es ser un ave rapaz que se
les come el higado cada dia, mientras este se regenera cada noche
eternamente.

EL LENGUAJE SAGRADO EN EL HIMNO
HOMERICO A DEMETER

Aungque el silencio del mundo se apodere,
Diré tu nombre a gritos con mis 0jos.
Caballero del Aurora.
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1 uso del término palabra (uU80¢, entendiendo mito en

sentido clasico del término, como una especie de palabra
relatada) en los poemas homéricos nos puede guiar hacia un tipo
de argumentacion implicita. Argumentacién que involucra
precisamente el dialogo entre dioses, entre hombres y de hombres
con dioses. En este apartado veremos que lo que nos cuenta
Homero no se trata de una opinion primitiva, como decia
Aristoteles, sino que va mas alla de una simple opinién y de un
pensamiento primitivo: es otra forma de argumentacion, es el
milagro griego que cre6 una imagen (€(kwv) comun (Kowr) a
través del cual los hombres pudieran comunicarse entre ellos y
con los dioses. Nuestra conjetura gira en torno a un lenguaje
constituido por fuego, fuego prometeico, robado a los dioses, que
se mezcla con la tradicion de los rapsodas para convertirse en el
testigo fiel del sacrificio, del oficio sagrado, del lenguaje. Porque,
como veremos, el lenguaje es realmente un oficio sagrado °.

Hemos elegido para rastrear esta idea del lenguaje como acto
sagrado a uno de los himnos mas hermosos que se hayan
compuesto jamas, el cual narra el momento en que la humanidad
se encuentra con la agricultura; momento en el cual se dan las
principales transformaciones en el humano, las cuales tendran
una influencia importantisima en el desarrollo de sus capacidades
intelectuales, sociales y quizas morales. Los Himnos Homéricos
son un referente sin precedentes que nos abren el camino hacia el
descubrimiento del lenguaje como oficio sagrado, para este caso
nos hemos decidido por el himno a Deméter© (Anuntep! “madre

’ Aqui se juega con la etimologia de la palabra sacrificio, a saber, del latin sacro: sagrado y
Jacere: hacer, realizar un oficio.

10 Aparte de Deméter se le conocia también con los siguientes nombres: Anesidora
(Avnoldwpa “dadora de dones” de la tierra), Cloe (XAon “el brote verde” por sus poderes
de fertilidad y eterna juventud), Ctonia (X8ovta “de la tierra”), Erinia (Eptvug “implacable”),
Maloforos (Mado@opo¢ “portadora de manzanas” o “portadora de ovejas”), Potnia
(Mwtvia “sefiora”), Gesmofora (Feopopopa “dadora de habitos”).
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tierra” o “madre del grano”, diosa del amor materno), la diosa
del grano y el cereal, que comparte con Dionisio una
particularidad esencial en nuestro descubrimiento. Se trata de
una diosa que no esta del todo en el Olimpo, sino que es mas
cercana a los hombres por ser la madre protectora de la
agricultura y del hogar, asi como Dionisio es el dios del vino y la
festividad (1978, 40).

Se nota un ocultamiento en la identidad del dios Hades, puesto
que a este se refiere Homero con el mismo apelativo que usaban
los griegos para Zeus: el de muchos nombres'2. Pensar en un dios
al que se le puede nombrar de muchas maneras lleva a la
confusion y finalmente a la no identificacion del dios, ya que
podria pensarse en dioses distintos al oir los nombres de Hades:
10Audekte¢ (huésped de muchos), [IAoutov (el que posee
riqueza), Xpovide (hijo de Cronos, apelativo que comparte con
Zeus), etc. Con los distintos calificativos que daban a estos dioses
se buscaba callar esa naturaleza desmedida y a veces mundana de
los eternos; por eso los que mas nombres reciben son estos dos:
por un lado, Zeus el dios mas concupiscente de todos necesita ser
nombrado de muchos modos para callar sus desvarios; por otro
lado, Hades cuyo oficio debe ser refrendado llamandolo de
multiples maneras ([ToAuwvuuog “el de muchos nombres”™).

Ademas, cuando Perséfone es raptada y grita multiples
invocaciones, dice Homero que, no es escuchada mas que por los
astros del cielo Hécate y Helios, la primera que representa la luna
solo la escucho y el segundo que representa el sol y que todo lo

12 . . s . s .
Existe sin duda una relacién de este apelativo con el que usaban los judios para referirse a

Dios. Si los griegos llaman De muchos nombres a su dios, nétese que los judios llamaban El
que es, una especie de Innombrable al suyo; porque consideraban que nombrar el
tetragrama con que Dios se les revela es una blasfemia. Puede que el ocultamiento que
hacen los griegos de sus dioses no sea por una cuestion blasfémica, pero en tltimas ambos
pueblos querian ocultar la identidad de éstos. También esta idea se puede rastrear en el
mito egipcio del dios Ra, el cual a quién se le revelara su verdadero nombre con él se le
revelarfan todos los conocimientos que este dios atesoraba en su interior.
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ve, ha sido testigo también (2005, 86-87; cfr. nota al pie 34 y 35).
Este hecho, el rapto de Perséfone, es un acto que se hace en lo
oculto, que se les esconde tanto a los dioses como a los hombres y
del que solamente se enteran el sol —que todo lo ve— y la luna
—representacion de la noche en la que se hace lo secreto, lo
oscuro. Luego, cuando Deméter va en busca de su hija Perséfone
«la verdad nadie decirle queria» (2005, 88), pero solo Hécate'*le
dice en rdpidas palabras todo lo sucedido; pero ;por qué le dice
rapidas palabras? Aqui nos atrevemos a dar nuestra propia
interpretacion: cuando se refiere a rapido esta hablando de
confuso, de poco perceptible; sus palabras son rapidas porque no
contienen toda la informacion, porque queda oculta parte de la
verdad, quizas la parte mas importante, pues Hécate no vio quién
raptaba a Perséfone y escuchd una voz sin distinguir de quién se
trataba; estas palabras rapidas llenas de oscuridad dejan en
Deméter en una profunda oscuridad.

Acto seguido, ambas acuden a Helios y él es quien pone al
descubierto el secreto que vincula como culpable a Zeus, pues el
Cronida es quien entrega como esposa a su hija Perséfone al dios
Hades. Después de conocer esta terrible noticia, con un dolor en
su corazén, Deméter decide apartase de los dioses y vivir entre
los hombres en la region de Eleusis, en donde se entrevista con
las hijas de Celeo «fundador y héroe de la ciudad» (2005, 91; cfr.
nota al pie 44). Ya vimos que los dioses son habiles en
ocultamiento; ya que las jovenes al ver a la Madre del grano «no
la conocieron (dice Homero): que los dioses, para los mortales,
son dificiles de ver» (Ibid.); luego, Deméter pasa a mentirles sobre
su origen a las jovencitas que salen a su encuentro «yo os lo
contar¢ (dice): no es indigno que, cuando lo preguntais, la verdad
os narre» (Ibid.). Para este caso la diosa usa el pseudonimo AOG
(Ia que da), que seria algo asi como Generosa, y se presenta como

13 ey . . . .
En la aparicién de esta diosa y su conversacién con Deméter aparece por primera vez en el
himno el término Palabra. Ademds, es de anotar que Hécate es la primera que habla en el
himno (2005, 88).
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proveniente de Creta; segun la tradicion homérica «siempre hay
motivos para sospechar cuando un personaje se presenta como
cretense» (2005, 92; cfr. nota al pie 45). Esta mentira es otra
prueba de que el lenguaje sirve tanto para callar (como vimos
antes con los dioses MoAuwvuuog, de muchos nombres) como
para ocultar (por ejemplo, en el rapto de Perséfone que nadie
queria decirle la verdad a Deméter) y ahora el ocultamiento se
envuelve en la mentira que desarrolla la madre de Kopn™
(Muchacha).

No es por demas hablar algo sobre el lenguaje corporal, o el
lenguaje del gesto, con el que también se puede comunicar, quizas
de manera mas efectiva, el sentimiento interior. Por ejemplo las
reverencias con que se escribe que tratan a Deméter las hijas de
Celeo (2005, 91), el velo oscuro que cubria la espalda de la Madre
del grano desde que se enter¢ de la ausencia de su hija, la epifania
de Deméter en la mansion de Celeo®, el silencio y la austeridad de
la diosa mientras estuvo en aquella casa, actitud que describe el
culto en los misterios eleusinos que se llevaban a cabo en aquella
region'; entre los gestos que se llevan a cabo en el transcurso del
himno el que trata de la manera como Deméter cuida a
Demofonte para convertirlo en inmortal es el mas oculto, ya que
trata de un ritual oscuro que se lleva a cabo en la noche, en el que
al pequenio se le consume su parte mortal “asandola” al fuegoy a
hurtadillas de sus padres lo ungia con ambrosia como si de un
dios se tratara (2005, 97-98; cfr. nota al pie 59). También aqui
nos sirve el lenguaje gestual y corporal con el proposito de
demostrar que el lenguaje no solo dice, sino que también encubre
y calla.

MApelativo que se le atribuye a Perséfone (Op. Cit. 72).

15
Dice Homero: «mas la diosa puso el pie en el umbral, a las vigas alcanzé con la cabeza y
llené las puertas de un resplandor divino. De aquella el pudor, el respeto y un miedo
angustioso se apoderaron». (2005, 95; cfr. nota al pie 50).

16 . . . .
Estos misterios se pueden encontrar explicados de manera amplia en: Hofmann, Albert y
otros autores. El camino a Eleusis, Fondo de Cultura Econémico, 1978.
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En seguida, pasa a dar cuenta (Homero) de la construccioén del
templo en honor a la Madre del grano cuando esta es descubierta
por Metanira; Deméter le contesta diciéndole que lo que le falta a
los mortales es estar abiertos a lo magico (2005, 99), «;Hombres
necios (dice Deméter) e incapaces de discernir el hado bueno del
malo cuando recaen sobre vosotros!» ya que lo que ella
intentaba con el nino era convertirlo en inmortal; luego, da las
indicaciones de cdémo seria su templo, en qué lugar estaria
situado y ensefia a unos lugarefios como celebrarian en su honor
unos rituales también secretos.

Dice el rapsoda que en aquel templo permanecié la diosa de la
agricultura y una sequia asolo los campos de la tierra mientras
ella estaba ausente de dioses y hombres; entonces Zeus decide
detener aquel mal suceso convenciendo a Deméter de volver con
ellos para que la agricultura de nuevo florezca y he aqui que se
teje la ultima argucia del lenguaje que aparece en este himno:
Hades con un vil artificio gestual hizo que la diosa joven (Kopn)
estuviera atada también al mundo de los muertos al hacerle
comer una granada; esto lo describe Perséfone en su unica
intervencidn en el himno también faltando a la verdad: «pero ¢él,
a hurtadillas, me hizo comer un grano de granada, sabrosisimo
manjar, y contra mi voluntad, con violencia, me forzo a tomarlo»
(2005, 106), ya que segin el mismo himno, en la pagina 104,
verso 370-373, Hades no obliga a la diosa hija, aunque la granada
sea un engafio para vincularla con ¢l mundo de los muertos, de
esto dice el comentarista: «Kore miente a su madre para
descargarse de toda acusacion de culpabilidad por haber
adquirido con Hades un compromiso nuevo que la apartara de su
madre y de la relacidon estrecha que mantenia con ella» (2005,
105; cfr. nota al pie 77)7; quedemos con lo que dice el
comentarista que bien nos sirve para corroborar lo que hemos
intentado demostrar durante todo este ensayo.

17, L, . . .
Véase también el comentario que aparece en la pagina 82: «comer junto a los muertos los
vincula con estos».

R1iil ”




REVISTA HORIZONTE INDEPENDIENTE VOL.V NO. |

De este evento, la primera diosa de la agricultura Kopn (la diosa
joven), pasaria a ser Perséfone (Mepoe@ovn, la que trae la
destruccion: @Pepogpovog) y (la que fija la destruccion:
Ptersefapto) dicho con otra expresion: la diosa de los muertos.
Cabe aclarar que aqui decimos primera diosa de la agricultura
siguiendo la lectura de Robert Graves:

Core, Perséfone y Hécate eran, claramente, la diosa en Triada
como la Doncella, Ninfa y Vieja, en una época en que solamente
las mujeres practicaban los misterios de la agricultura. Core
representa al grano verde, Perséfone a la espiga madura y Hécate
al cereal cosechado: la “vieja esposa” del campo inglés. Pero
Deméter era el titulo general de la diosa y a Core se le ha dado el
nombre de Perséfone. (1985, 97)

EL LENGUAJE SAGRADO EN LA TEOGONIA DE
HESIODO

in duda hubo muchos que, como Homero, cantaron y

compusieron odas. Desafortunadamente las obras de
estos genios de la antigiiedad se perdieron y solo llegaron hasta
nosotros, con muchas enmendaduras, las creaciones del poeta de
Quios y las de Hesiodo. En lo que sigue analizaremos brevemente
el lenguaje en Hesiodo y seguramente encontraremos muchas
concordancias con Homero; es probable que también sea un
lenguaje lleno de silencios, silencios que no se pueden decir con
palabras, ya que la poesia hizo que la palabra entrara en un
terreno sagrado cuando el silencio impuso su lenguaje. En el
presente apartado iremos en busca de ese proposito trazado
lineas atras: encontrar correspondencias entre el lenguaje
homérico y el de Hesiodo, particularmente en su poema
Teogonia.

De hecho, antes de entrar en la profundidad de la empresa
bosquejada, podemos decir que la poesia rapsodica, y en general
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toda la poesia, responde a un lenguaje que solo se ve con el
corazon, un lenguaje de lo esencial. Un lenguaje que traspasa las
barreras de la palabra, del concepto. Sea porque responda a un
tipo de composicion formular o por el estilo propio del autor,
desde la poesia se puede pensar en un lenguaje que calla, que es
habitado por el silencio y que juntos forman toda una preciosa
armonia. Solo desde la poesia se pueden construir discursos sobre
la verdad, acerca de esa verdad que es inalcanzable para la logica
discursiva.

El parrafo anterior muestra la razéon de un pastor de ovejas que
suelta su cayado y toma la pluma; por qué ahora traza esas
hermosas lineas versificadas, esos poemas de estilo clasico: el
poeta beocio, como muchos de sus contemporaneos, crecid
escuchando los versos de Homero y, luego, ¢l mismo canté esos
versos. Esa cercania con el canto de las Heliconias, tan hermoso y
tan sublime, lo ponia cerca de la verdad que €l queria ensenar,
como dice Werner Jeager: «Hesiodo mismo hall6 la justificacion
de su mision poética en su voluntad profética de convertirse en el
maestro de su pueblo» (2001, 78). Este aedo supera, de algin
modo, el legado del poeta de Quios, al menos en el sentido que
afiade Werner: «Cuando Hesiodo recogio, a su modo, la herencia
de Homero, definid para la posteridad, mas alla de los limites de
la simple poesia didactica, la esencia de la creacion poética, en el
sentido social, educador y constructivo» (2001, 78). Es decir, que
Hesiodo pasaria a convertirse en un poeta moralista en la medida
que con sus versos queria educar a sus contemporaneos
describiendo la existencia humana desde la cotidianidad.

El poeta beocio declara esta verdad en el comienzo de su
Teogonia, asi lo afirma Werner Jeager: «En el conocido preludio
de la Teogonia, cuenta Hesiodo cémo fue llamado a la vocacion
de poeta; como siendo un simple pastor y apacentando sus
rebanos al pie del Helicon, recibid cierto dia la inspiracion de las
musas, que pusieron en sus manos el baculo del rapsodo» (2001,
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65-66). El dejo sus tareas para escuchar el canto divino; para
escuchar ese canto que habla de virtudes supremas, de leyes
naturales indicadas en tiempos inmemorables por la divinidad.
Dej6 sus rebafios por escuchar y cantar el canto de la moral. El
poeta es un profeta de canto dulce, o como ¢l mismo lo afirma, el
que canta la inspiracién de las divinidades que tienen melifluas
palabras (cfr. 1978, 74; en adelante se citara: Teogonia, y el
numero del verso. Por ejemplo, en este caso: Teogonia, 85.); es
decir, palabras cargadas de miel, palabras por las que fluye miel.
Todo aquel que es tocado por ellas, como Hesiodo, descubre lo
sublime y le canta con un lenguaje de silencios, un lenguaje
indescriptible, innombrable.

Eso que las Musas le rebelan al poeta es una verdad esencial,
«esta vision esencial, que penetra en el sentido simple y originario
de la vida, determina la funcion del verdadero poeta» (Jeager,
2001, 78), determina su quehacer diario, su mision profética, que
a falta de palabras para definirla se acude a multiples
adjetivaciones que, aunque se acercan, no logran mostrar la
inmensidad que abraza. Es esta verdad indefinible para el
hombre a la que le canta el poeta cuando afirma: «jarduo intento
decir un mortal el nombre de todos ellos!» (Teogonia, 370.). Decir
el nombre de eso indecible, de eso que es tanto como una
divinidad por el misterio tan profundo que guarda es una labor
fatigosa y quizas inutil. Inutil no por el supuesto de que en
realidad se consiguiese el objetivo, en ese caso seria valida; sino
inutil por la misma incapacidad de conseguir eso que se pretende.
Por esa misma direccion trazamos nuestra tarea, pues puede
parecer inutil tratar de dilucidar lo que quisieron decir estos
poetas con los adjetivos que utilizaron, es util si en realidad
consiguiéramos lo que queremos con nuestras conjeturas.

Aun asi, comencemos con nuestro recorrido por las lineas del
poema didactico Teogonia, cualquier lector de los versos
hesiodicos sabe que es muy comun, en este poeta de la antigua
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Grecia, tanto como en Homero, utilizar adjetivos al escribir sus
versos: quizas por estilo, o tal vez, por la estructura misma de los
poemas; estructura que exige un tipo de versificaciéon bastante
complejo ya que, en ocasiones, es necesario adjetivar muchas
veces a los sustantivos para que la métrica y el ritmo de los
poemas se conserve. En la métrica griega con mas razon porque
es una medida que no responde, como la nuestra, a determinado
numero de silabas, sino que la poesia griega conserva una métrica
con relacion a las letras. O bien porque, como dijimos lineas
atras, con ello se quiera nombrar algo que ¢l lenguaje no alcanza
a comprender y que, por lo tanto, es necesario acudir a
formularios que contienen multiples adjetivos. De hecho, en
nuestro recorrido hacia los primeros rastros de lenguaje, vimos el
uso tan frecuente de calificativos en Homero; también veremos
que Hesiodo es recurrente en la utilizacion de los epitetos. En ese
orden, limitaremos nuestras conjeturas sobre el uso de adjetivos a
cuantos acompafan al término palabra: porque, en tal caso, seria
muy aventurero aspirar a dilucidar todos los que aparecen en la
Teogonia.

Una forma de descubrir qué nos quiso decir Hesiodo con sus
poemas tan elaborados es conjeturar sobre el uso que el poeta dio
al lenguaje. En el mismo sentido como lo propusimos al
comienzo a proposito de Homero. En este caso como nos
limitaremos a estudiar los adjetivos usados por este poeta solo
cuando acompanan al término palabra. Se trata aqui de un uso
distinto al homérico ya que el poeta utiliza el lenguaje con fines
educativos y, sobre todo, porque el bardo no va a contar grandes
gestas, sino que va a ensefiar normas de comportamiento moral.
El rapsoda pretende ensefar una verdad, una verdad que tiene
que ver con el dominio de si mismo; esto es, con el gobierno del
espiritu’®. A este asunto agrega Werner:

Esa conciencia de ensefiar la verdad es algo nuevo en relacion con
Homero, y la forma personal de la poesia de Hesiodo debe
hallarse, de alguna manera, en conexion con ella. Es la
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poeta griego que, mediante el conocimiento mas profundo de las
conexiones del mundo y de la vida, quiere conducir al hombre
errado por el camino justo. (2001, 79):

Con estas aclaraciones iniciemos nuestro recorrido hacia la
profundidad de la Teogonia.

El primer adjetivo que aparece al pie del término palabras® es
melifluas (Teogonia, 85). Que, como vimos antes, describe el
hablar dulce y apacible del poeta inspirado por las Heliconias. Su
voz es un rio por el que fluye una dulce miel, sus palabras son
dulces porque provienen de la inspiracion de las Musas que le
cantan al oido sus secretos, los secretos divinos, que muchas
veces van envueltos en una apariencia de verdad y otras son
realmente verdaderos. Los vaticinios de estas divinas son como la
miel y el poeta que los canta tiene una voz dulce y serena. Ellas
mismas le afirman al poeta su conocimiento de la verdad que ¢l
busca, pero también le descubren que suelen ocultarsela: «en
verdad sabemos decir mentiras cuando semejan verdades, pero
sabemos también, si queremos, revelar la verdad» (Jeager, 2001,
79). El vate se hace intérprete de las palabras divinas por su
calidad de profeta, las entrega al pueblo bajo un lenguaje
transformado y sencillo, llega a convertirlo en un lenguaje de
firmes (Teogonia, 87) palabras.

Las Musas revelan las leyes naturales a los hombres, las leyes
divinas, y el poeta las canta en firmes palabras, en palabras
inconmovibles, en seguras palabras. Es decir, a través de
veredictos, de sentencias enseflia como debe ser la rectitud en el

18Nos aclara el autor de la Paideia: «Es el "espiritu”, en su sentido original, el verdadero
spiritus, el aliento de los dioses que él mismo pinta como una verdadera experiencia
religiosa y que recibe, mediante una inspiracién personal, de las musas, al pie del Helic6n».
(2001, 79).

19 - ‘ P . . .
También aquf vale anotar que en Homero el término siempre iba en singular: palabra, otra
particularidad de Hesfodo es colocarlo en plural. Palabras.
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obrar y cuando alguien evade esta forma de actuar justa y
objetiva son los reyes los que deben, seglin el poeta, aplicar la
justicia. Ellos —los reyes— también pueden no ser rectos en su
obrar, entonces aplicaran de forma torcida el derecho divino,
pero si se ajustan al derecho divino su actuar sera tomado como
recto. No obstante, esa aplicacion que dan los reyes a la justicia
siempre esta cargada de persuasivas y complacientes (Teogonia,
90) palabras. Persuasivas en la medida en que son contundentes
para quien infringe la ley. Los reyes que son los dotados por las
Musas con este don, siempre dan juicios categéricos e
inamovibles para quien agravia a otro; por el contrario, al
agraviado le ofrecen discursos complacientes, o sea, delicados,
benévolos, limpios, con los que intentan reparar el dafio causado.

Aqui nos encontramos con otra diferencia entre el uso del
lenguaje propuesto por Homero y el uso que le da el poeta de
Beocia, ya que cuando llega el momento del saludo a las Musas,
Hesiodo no nos describe una relacion tan intima como el ciego de
Quios; sino que nos da a entender una relacién de servicio, el
poeta es el servidor (Bepdnwv) de condicion libre, una especie de
guardian, de compafiero, para decirlo en pocas palabras, un
escolta. En cambio, en Homero existe un didlogo intimo entre el
poeta y las Musas®. De esta manera, por ejemplo, el himno a Pan
comienza diciendo: «Del amado hijo de Hermes hablame, Musa»
(Pan, 1), este inicio nos muestra la relacién intima que existe
entre el poeta y las Musas cuando se refiere a una de ellas en
segunda persona: hablame. Al entablar el didlogo con las Musas,
el autor de Teogonia, no se refiere a ellas en la primera persona
del singular; sino en la segunda del plural: «jsalud, hijas de Zeus!

20
El himno a Afrodita dice: «<Musa, hdblame (...)». Alli vemos la relacion estrecha que se teje

entre el bardo y la Musa y como éste le pide inspiracion, como si se tratara (0 como en
realidad lo siente el poeta) de un didlogo entre amigos muy cercanos casi hermanos.

Para todas las referencias de los Himnos se sigue la lectura de Homero. Himnos homéricos.
Madrid: editorial catedra, 2005. En adelante se citard el nombre dios al que se dedica el
himno y el nimero del verso. En este caso: Afrodita, 1.
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otorgadme el hechizo de vuestro canto» (Teogonia, 104), porque
siente un profundo respeto hacia ellas y no como en el caso de
Homero: amistad y fraternidad. Ademas, afirma que son las
Musas las que llaman a los bardos; es decir, se muestra como un
elegido por las divinidades: «jdichoso aquel de quien se prendan
las Musas! Dulce le brota la voz de la boca» (Teogonia, 96-97).
En los Himnos Homéricos encontramos que es el poeta el que las
llama en su auxilio, por ejemplo: «Musa, hablame de los afanes
de la dorada Afrodita» (Afrodita, 1). En este Himno el poeta de
Quios describe la vida de la diosa y su poder tanto para enamorar
a los dioses como a los hombres, y como ella llegd a enamorarse
de un mortal, todo esto gracias al auxilio de las Musas. Por el
contrario, en Hesiodo se trata mas de dar una razéon que ellas
mandan, que ellas inspiran; son ellas las que envian a los poetas:
«de las Musas y del flechador Apolo descienden los aedos y
citaristas que hay sobre la tierra» (Teogonia, 95) y son enviados
para que los hombres sean mejores y mas felices, pues cuando
aquellos cantan «al punto se olvida aquel [el hombre triste] de sus
penas y ya no se acuerda de ninguna desgracia» (Teogonia, 102).

Siguiendo adelante con nuestro analisis nos encontramos con el
adjetivo ladinas, que es utilizado para describir el engafio que se
sucede en el espiritu de Zeus, cuando movido por el temor de ser
algun dia destronado se traga a Atenea y la guarda en su vientre
hasta que ya es adulta porque temia que se cumpliera lo que Gea
y Urano le decian, que de los hijos de Metis saldrian grandes
dioses, quizas mejores que ¢l y podrian tener aquella dignidad
real para sustituirlo. En este caso ladinas, toman la forma de
perspicaces, de malintencionadas palabras, son un engafio.
Porque la palabra es un lenguaje que oculta, como las «palabras
marrulleras» (Hermes, 260) del dios Hermes. Siempre que en el
texto dedicado a Hermes se halla la expresion palabras
marrulleras se relata un engafio que teje el Argifonte (Cfr.
Hermes, 162. 463.). Asi al tragarse a su hija, Atenea, por ser ella
supremamente prudente, podria indicarle "desde dentro" que era
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lo bueno y lo malo en su actuar (Cfr. Teogonia, 900). Al final de
la Teogonia aparece dos veces la expresion formular «celebrad,
Musas Olimpicas de dulces palabras, hijas de Zeus portador de la
¢gida» (Teogonia, 965 y 1020), donde de nuevo se resalta el
caracter suave y agradable de las palabras de las Heliconias. En
el primer caso invita el poeta a celebrar a los héroes y en el
segundo a las heroinas nacidas de un ser divino y un mortal. Esta
expresion, por lo que hemos visto, es nueva ya que no aparece en
los Himnos Homéricos; quizas podamos entenderla como otra
caracteristica particular del poeta beocio. Ademas, porque
Homero no describe cémo es la voz de las divinidades y se limita
a cantar lo que ellas le ensefian.

Tendriamos mucho mas qué decir del lenguaje como oficio
sagrado en una €época que los historiadores han querido llamar
“los siglos oscuros”, sin embargo, por la extension de este trabajo
y por el interés del mismo no podemos ir mas alla de las lineas
esbozadas. Por un lado, porque se trata simplemente de una
invitacion a la lectura de Homero y Hesiodo, y por otro, porque
para abordar todos los temas posibles en su profundidad seria
necesario mucho mas que un articulo como este; es mas, muchos
comentaristas han dedicado su vida a esta investigacion y no han
agotado la diversidad de temas y posibilidades que se abren al
leer a los poetas de Quios y de Beocia.

No queda mas que trazar un par de lineas interpretativas
respecto al sinsabor que genera la expresion “los siglos oscuros”,
lo cual se conecta con el inicio de este ensayo en el que
abordamos la figura de Prometeo y su regalo a los hombres. La
edad oscura comprende desde el colapso del mundo micénico
(siglos XI y XII a C. aproximadamente) hasta el periodo arcaico
(siglo VII a C.), las fuentes interpretativas mas aceptadas
apuntan a que la falta de referencias y la escasez de fuentes
directas o indirectas llevd a los historiadores a pensar en un
periodo de oscuridad. Sin embargo, de acuerdo con la tradicion
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oral que se encuentra referenciada incluso desde el lineal B (un
sistema de escritura del siglo XIV a C.), no podemos pensar que
no existiera un referente por el hecho de que no llegara hasta a
nosotros, ni que en esos siglos la humanidad se hubiera sumido
en la oscuridad. Antes bien, la escritura homérica que funda la
tradicion a la que se circunscribe Hesiodo y los demas poetas
posteriores, esta fundamentada sobre la oralidad de la que no
hay mas registro que la memoria de los pueblos, cuya existencia
es evidente y no requiere mas vestigios que su propio testimonio,
como aseveraba Aristoteles (1982, 16a 4): «los signos escritos
(son simbolos) de la palabra hablada» (ta ypa@dueva t@v év tfj

Pwvij).

CONCLUSION

@ espués de la cita de Aristoteles, queda muy poco por

decir en una conclusion sobre el estudio de los usos del
lenguaje y los discursos de verdad. Sin embargo, quedandonos
solo con esa idea, de que la escritura fue mucho después de la
oralidad y que se alimento, y se sigue alimentando de ella, en este
espacio que queda, traemos a colacidén una cita que se atribuye a
alguno de los siete sabios de la Gracia clasica y que recoge toda
una comprension del Cosmos, que ademds nos sefiala el
horizonte de comprension de los griegos frente a la naturaleza
(¢puato) de las cosas y su manera de representarla; se trata de la
expresion: «no vayas demasiado lejos» (Garcia Gual, 1989, 35).

Imaginemos, por un momento, que estamos en un circulo,
alrededor de una gran fogata, en una noche profundamente
oscura, que la danza del fuego va iluminando nuestros rostros
admirados ante el relato de un hombre viejo, el mas viejo del
grupo; también, si la imaginacién nos lo permite, traslademos
este acontecimiento diez mil afios antes de Cristo. El crepitar del
fuego envuelve en un profundo misterio el relato que nos estan
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contando, parece ser que el anciano se refiere a un hombre que
tomé su barco y emprendié un largo viaje, su compafiero
tripulante le advertia que en algun punto el agua del mar se
acabaria y que mas allda no encontraria nada, bajo cualquier
pronodstico caerian en un gran abismo interminable. Preso del
miedo, intentaba convencer a su sefior de regresar a tierra firme,
pues esto resultaba de algin modo un disgusto para los dioses
que estaban observandolos. En ese momento, el esclavo, el inico
compafiero del aventurero hombre, comenzo6 a explicarle:

—Mi senor Calipo, los dioses han construido el mundo como
una especie de plataforma y la han puesto sobre las aguas del
mar. Zeus, el padre de todos los dioses, en un acto de enojo
castigd a Atlante, obligandolo a sostener el mundo sobre sus
hombros, no recuerdo el motivo del castigo.

—Ya vas a empezar ta, con tus cuentos de nifio. —Interrumpid
Calipo. Te voy a demostrar que esas historias no son mas que
eso: historias.

—Pero sefior —insistid el esclavo—, recuerda que también Selene
(Ia luna), la diosa de la noche, se enamor6 de Helios, el dios sol, y
por ello fue castigada a estar separada de ¢€l, ese es el motivo por
el que la luna y el sol casi nunca estan juntos. También ella, debe
poner una especie de cortina en el firmamento que representa el
dia y la noche para los hombres.

—Ay jPor todos los dioses! Ya callate, Aspacio. Gritd exaltado
Calipo.

—Bien sabes que, si seguimos adelante, caeremos al abismo. -
susurrd abatido Aspacio.

En ese momento la voz del anciano se tornd grave y sentencio:
«No vayas demasiado lejos». Es el mensaje que nos han ensefiado
desde antiguo. Pero estos desafortunados hombres no sabemos
su destino, porque jamas regresaron de su aventura. Nosotros
podemos evitar la fatalidad si en nuestra vida y en nuestras obras
sabemos medir nuestros impulsos y controlar nuestros deseos, no
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ir demasiado lejos es eso precisamente, aprender a reconocer
nuestros limites.

Imaginemos, finalmente, el sentimiento que puede producir en
todas las personas que estamos alrededor de aquel fuego,
sintiendo como las palabras del anciano penetran en nuestro
interior y nos queman el alma. Ahora, en una frase tan elemental,
de solo cuatro palabras, logra condensar toda una manera de
comprender el mundo. No es una larga explicacién, ni un
argumento extensamente ordenado y elaborado; solo es una
sentencia, tipica de la sabiduria gndmica, propia de una época
que los historiadores llaman injustamente “de los siglos oscuros”.

Quizas uno de los problemas con los discursos de verdad es la
relacion con la firmeza, mientras para los griegos se trataba de ir
descubriendo, de ir desvelando lo oculto (aArjBsta); después de la
influencia platénica y judeocristiana, nos enfocamos en el
discurso seguro, en la verdad infalible. El lenguaje, cualquiera
que sea, no es mas que un horizonte de comprension, es una
manera de ver, es una lectura del mundo y de la existencia
misma. Su sentido sagrado quizds tenga mucho mas que
ensefarnos, si estamos dispuestos a quitarnos tantos sesgos que
tenemos sobre el conocimiento y la ciencia.

Las palabras, y el lenguaje en general, como vimos, pueden
desvelar los misterios, pero también pueden ocultarlos. Su
ambivalencia es precisamente lo que las hace tan atractivas. Ellas
juegan con nosotros, nos atraen para que creamos que podemos
comprenderlo todo, pero al momento de usarlas nos reafirman
que no podemos expresarlo, porque hay un limite en el concepto,
hay un limite en el significado. Ademas, los usos modifican en
esencia lo que los conceptos quieren significar, dificultando aun
mas nuestra comprension y haciendo casi imposible transformar
en discurso lo poco que comprendemos, al menos en un discurso
de verdad que «alcance para todos»... es alli, en donde el
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intelecto impotente encuentra su limite y se deja paso a otro
discurso de verdad que encuentra su fuente yendo de regreso a la
caverna.
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